AHAPXNWYHHU TENA:
COrnacHocCT oa He ce buge egHo

OBorogmnwHoOTO nsgaHme Ha decTmBanoT 3a KBUP YMETHOCT, KynTypa u
Teopuja — BukeHg Ha ropgocTta — Ckonje, My npucTtanyBa Ha TENOTO Kako
Ha MEeCTO Ha aHapXu4eH OTNnop, KONIeKTUBHA uMarnHaumja n onwtecTBeHa
TpaHcdopMauuja — eHTUTET WTo ogbvea na buae 3aTBOPEH BO
HOpPMaTUBHNTE KOOPAVHATU Ha POOOT, CEKCyaniHOCTa, pacaTta U KanuTtasnor.
3amucneH Kako >XXMB NPOCTOp Ha Teopwuja, nepdopMaHc U
ekcrnepumMmeHTaumja, AHapXm4Hu Tena: cornacHocT aa He ce buae egHo ro
nocTtaByBa TENOTO KAKO €CTETCKM U NOMNTUYKM CyBjeKT LWTO rn HapyLlyBa
KONMOHWjanH1UTe, XeTeponarpujapxanHuTe U pacnjanavpaHuTe Xmepapxumm
NPeKy KOW XXUBOTOT Ce opraHn3upa u ynpasysa. [loTnnpajku ce Ha
heMnHncTNYKaTa, KBup, UpHeykarta n AeKOoSIoHujanHaTa M1ucna,
decTuBanoT apTUKyNupa aHTueceHumjannmcTuyka Busmja 3a nocToeHeTo,
BTEMesIeHa BO peflaunmoHanHocTa, HeNpPoOSNPHOCTa, HEYNTNIMBOCTA U
HeOBpLLUEHOCTa — Kako NoKaHa Aa ce MUCNU MNOCToeHE LWTO He €
noaap>XaHo of, ,cunarta Ha HY>KHOCTa" U HEej3SUHUTE NIOMMKK Ha oUKCUpaH
NOEHTUTET, OABOEHOCT U KOHTponMpaHa epeKTUBHOCT. HamecTo Toa,
TEeNI0TO MOXe [a Cce nojaByBa oparMeHTMpaHoO, UICKPMBEHO, Kako oabusar-e
Ha TpaHcnapeHTHocTa u ctabunHarta popma.

Mpeky nsnox6a, nepdopmaHcu, jaBHO npeaaBarba N KPUTUYKK OUCKYCUMN,
Skopje Pride Weekend aupekTHO rv agpecupa KynTypHUTE U NONMUTUYKUTE
ANMEH3NN HA MOKTA, NPean3BUKYBajKU M’ XEreMOHCKUTE HOPMU U
CNPOTMBCTaBYBajKN Ce Ha HopManuaauuvjata Ha MopanHaTa naHuka v Ha
NCKNYy4YyBavykKUTE KYNTYPHU NonuTuku. Co ctaBare BO (POKyC Ha
eKCrnepuMeHTanHnTe N HEHOPMaTUBHU YMETHUYKN NpakTukn, dectnsanoT
o6e3benyBa KOHTUHYMpaHa NogapLUKa 3a IoOKanHUTe 1 perMoHanHuTe
YMETHULUM U KYNTYPHU paboTHULUKN, NOTTUKHYBAjKN LONTOPOYHA
CONMUAAapHOCT, BUANNMBOCT M OTMNOPHOCT Ha 3aepHuuara. Temarckara
noctaBka AHapXxuv4HW Tena: cornacHocT ga He ce buae egHo ja
npeocMmncryBa HacTpaHOCTa Ha KBMP TeNoTO He CaMO Kako ornos3uuuja,
TYKY Kako noeTcKa u NofiIMTU4Ka cuna Ha yMHOXYBare, Mnposusaumja u



3aedHMNYKO NocTaHyBaHe, 0TBOPAjKM NPOCTOP 3a ANCEH3YCHU CBETOBU LUTO
MM pacnapyyBaaTt AOMUHAHTHUTE PEXMMU HA UOEHTUTET, CONCTBEHOCT U
CYBEPEHUTET.

[Mpennarame KBUP UCKYCTBOTO Aa Ce€ MUCIM NPEKY KOHLEeNTOT Ha
aHapPXN4YHOTO TeJ10, Kako Ha4vH [a ce uamectar AOMUHAHTHUTE NIOTUKU Ha
CyBEepeHUTET, aBTOHOMWja, UHAUBMOYyaNnu3auuja n xmepapxuja Wwro
npoaomxysaart aa ru obnukysaaT He camo HalmTe NONTUYKN uMarnHaumm
TYKY U HaleTo TesleCHO UCKYCTBO. ITHOCTa Ha 0BOj KOHLIENT NeXN BO
HEeroBMOT OTMNOP KOH TEKOBHOTO BrvwyBame 1 3apobyBare Ha Tenarta BO
cucTemMu Ha perynauuja, BUOAMBOCT U BPe4HOCT — BO Aujarpamu Ha paca,
po4, CEKCyanHoCT, Knaca, NpoayKTUBHOCT U YAT/IMBOCT, HO U BO caMnTe
NPeTnocTaBKKM 3a Toa LWITO € TENOo 1 Kako Tpeba na ce nojaBysa. HamecTo
ctabunHa n aBToputaTMBHa popmMa, TENMOTO Ce NojaByBa Kako HELWTO LWTO
MOXe [a ce NnpekpLun, aa ce pednektnpa, aa ce usmecTu — Kako rnpouec,
KakKo Tpara, Kako perauuvja, Kako rnapagokcanHa, ,Hernocroe4dka“
MHCTUTYUMja LWITO ro AOBeayBa BO rnpalwaHe Cekoj obua 3a HEroBO KOHEYHO
NMEeHyBaHe U ynpaByBaHe.

AHapPXMYHOTO TENO HE € XEPOjCKN aBTOHOMEH AejCTBUTEN, HATY CyBEPEH
cogp)xaren Ha ugeHTUTeT Unu rocnogap Ha sonjarta. Herosata
MaTepujanHoCT Ce CBUTKYBa 1 OABUTKYBa Kako AeBujaunja, HakJoH, 3aHeC.
Bo ponnp — Kako KOHTUHreHTHOCT. OgbmBajkm ga uge dareHo Bo hopma,
KOXEPEHTHOCT U CTabUHOCT, aHapPXMYHOTO TENO HE NOBMKYBa Ha
BpaKarbe KOH HEKaKBO M3BOPHO TENO, TYKY Ce NojaByBa Kako HELUTO LWTO
cekorall BEKe ce MeHyBa, KOpoaupa, ce Tanoxu, ce TpaHcopMmmupa — Kako
MaTepujan WTo HOCK Tparn o4 Bpeme, NpUTUCOK 1 ogHoc. HamecTo
npo4YncTeHa yTonuja Ha ocnobogyBame, Toa MHCUCTUPA HA TENOTO Kako
BEKe NOBEKeKpaTHO, pacnpcHaTo, 6e3 Temen N HefOBPLUEHO — KaKo
meTacTabunHa nH-popmaumja Ha MIHTEH3UTETU, KAKO MOoSe Ha MPEKUHU U
HacTaHyBa4ku penauun.

Bo Taa cMucna, aHapxmM4HOTO Teslo € cekorall BO 0OAHOC, HMKOorall camo,
HuKoraw egHo. Toa He e 3aTBopeHa cyncTaHuumja, TYKy BuTne-co: pe3oHaHua
Ha CUHrynapHOCTW BO AONMP, BO TeH3uja, BO 6nnanHa. KBup TenoTo Kako
aHapXM4HO TeNo e Teno WTo Cce ynaTyBa, TeNo WTo ce Co-nojaByBa, TENo
BO 3aeaHUWTBO. Toa ce cnpoTUBCTaByBa Ha 3aBpLUEHOCTa M ce pacnseTyBa



HW3 pacrnopenoT Ha recToBU, HN3 pUTaM Ha NPEKNHU, NPEKpLUyBaHa U
nunarama — Kage gopMmnTe ce npenesaat efHa Bo gpyra, nomery
KOHKPETHOTO U ancTpakKTHOTO, NOMeEry CEeH3yasniHOCTa 1 pacrnalarmeTo Ha
jacHuUTe rpaHnumM. Bo 0BOj XOPM3OHT, aHapXnU4yHNTE Tena Moxe ga ce mmcnat
N Npeky uryparta Ha AMBOTO — HE KakKo CMPOTMBHOCT Ha penoT, TYKY Kako
OTCYCTBO Ha pef, KakO eHTPOonucKa cusa LWTo NoCcTojaHO nsnerysa oA
obnanTe Ha MOKTa Aa ro perynumpa >XnBoToT. Tue oTBopaat npocTop 3a
HecTabunHu eKonorum Ha >xxenbarta n 0TENOTBOPYBAHETO, 3a Tefna 1 Xenobwu
LUTO He ce BKNonyBaaT BO BMHAPHUTE N KNacupuKaunucknTe pexmmm, TyKy
OMCTOjyBaaT Ha HUBHUTE paboBuK, KAKO HENPEeaBUANNBU, XMOPULHN K
OTMNOPHU POPMU Ha XXUBOT.

TokMy Tyka, LupHe4dKaTa, KBUp, TpaHC 1 OEeKOMOoHWjariHa Mucna Hyaat
CYLWTUHCKN NHTEPBEHLUNN — HE KaKO HOBU (PUKCHN NOEHTUTETU TYKY KaKO
nobyHeTn Kopeorpauun 1 XXUBEEHU NPakTUKK LWTO ja pacnykKyBaar camara
rpamaTuka Ha npeno3HaBaHeTo, Cy6jeKTUBHOCTA, CYBEPEHUTETOT U
penauuvjata. On cBoernaBuTe U HEMOCNYLUHU Tena, Npeky AeBujaHTHUTE
€epoTU3MM N POLAOBU EKCNEPUMEHTU, A0 ,HECKPOTIMBUTE" XXUBOTU LITO Ce
ABwXart, Tankaart v ogbusaar ga bupart ynpaByBaHW — OBUE NPaAKTUKU
cBefo4ar 3a CeKojaHEeBHU, YNOpHU 0buaun aa ce XXusee NovnHaky, aypuv u
TaMy Kaje LWTOo YCroBUTe 3a Toa Ce€ MUHUMATHU U HACUTHO OrpaHuyeHn.
Tue ja adompmMmmpaaT MOXKHOCTa 3a XXMBOT KakKo NMOCTOjaHa nMnpoBm3aumja co
AafeHuTe ycrioBu, Kako oabuBare Ha pecrnekTabunHocTa u Kako
co3fgaBaHbe Ha apyru popmu Ha 3ae4HULLTBO W ONCTaHOK.

[Mpeky coBpeMeHNOoT TaHu 1 nepcopmMaHc, NpeKy Tenara noctaBeHn BO
HUBHOTO He-n3BeayBaHe Ha MONMTUYKUTE MOPAONOrMKY, ja NoKaHyBame
nybnvkara ga MUCM-4yBCTBYBaA CO aHApPXM4HU Tefa — WWTO 3Hayu ga ce
MUCAN U NONUTUYKOTO — U Aa ce cornena Kako Tue rm HapywysaaT
couujanHuTe Kopeorpadgun Ha 3apobyBare 1 ro U3noxXxysaar camuoT
pacrnopepn Ha ceTunHocTa. Kako ce aswmxart 6erosmTo, He 3a aa
unycTpupaar naeja unu ga ucronHart 3agada, Tyky Aa rnpecrtojysaart BO
HENPUCBOMBUOT BULLIOK Ha reCTOT — BO Taa YyaHa MellaBvHa Ha HEXXHOCT U
MOHCTPYO3HOCT, Kaae TeNoTo CTaHyBa NOBEKE 0f, €4HO, a cenak HMKoratu
LleNIOCHO He ce faBa Ha npeno3HaBawe. OBue Tena He ce CueHu Ha
nocenyBame, TYKy Ha criogenyBsare. Tue ja cycneHaupaar cyBepeHaTa cuna
Ha Hapenbarta n HaMecTo Toa HyaaT NouMHaKoB BoKabynap: Ha cnywame,



HakKnoHyBakbe, Tpenepere, NPEBUTKYBake, ABOyMeHe. Ha 3aBenyBare Ha
nornenoT BO Yyaeke, Nyl Tajkn ro aa tanka.

TokMy BO 0Baa cmMucna OBOroAMWHOTO nsgaHue Ha ®ectusanoT ro
npeTcTaByBamMe CO U3BOHPEAHNOT nepopmaTMBEH (POTOLPTEXK HA HALUNOT
ponrorogvweH copaboTHUK 1 npujaten JaHe Yanoecku. [NokaHaTa ynateHa
0o YanoBcku ga cosgane HOBO AeNo Koe Ke buae BO aujanor co
OBOIMLWHMOT KypaTOpCKK TemaT Ha pecTuBanoT He e cnyyajHa. O egHa
CTpaHa, NPMYMHMUTE 3a OBaa NokaHa ce HaofaaT BO UCTOPUCKUOT BIOr Ha
Yanoscku (3aegHo co XpuctuHa iBaHocKa) BO cO3aBaHeTO Ha
NHJPaCTPYKTYpU 1 nnatgpopmu 3a npeseHTauuvja Ha KBup ymMeTHoCTa BO
HaLLIMOT JIOKaNeH KOHTEKCT, NocebHO BNeYaTnMBo NpeKy HeroBaTa paboTa
BO press to exit project space. Og gpyra ctpaHa, LeNoKynHOTO TBOPELLTBO
Ha YanoBcku ce pa3auniyBa HU3 KBUP CEH3NOUNUTET, npucTtan u
MeToAoMn0rnja, Aypyu 1 Torawl, a Toa € Haj4ecTo, Kora HeroBuTe aena He rm
ajpecupaar ekCnaMuMTHO (a Toa ce cnydyBa PeTKO) KBUP NpobremMaTnkuTe
N uctopumute. BCywHOCT, HEroBMOT AOMTOroAMLWEH UHTEPEC 3a apXMBOT Kako
nosne Ha HecTabuTHOCT, KaKo He3aBpLLUEH MPOoLEC, HeroBaTta HexxHaTa
oricecuja co CeH3yanmHocTa Ha YMETHUYKMOT Matepujan n nctopujara Ha
pasnMyHn maTepujanu co Kom paboTu, Kako U HUBHATa KOHTUHYMpaHa
TpaHcopMabuHOCT, HO U aHraXXupareTo Ha OTBOpPEHaTa oopma 1
He3aBpLUEHUTE 3Ha4YeHa, Kako N JbyboBTa KOH HanyLwTeHUTe, OT(OpNeHnTeE,
onbveHuTe n 3abopaBeHUTe MaTtepujann Bo NOAPYMCKUTE NpaLLHA U
N3ropeHnTe Unu 3anycTeHn 3rpagun, SUpKaheTo BO OTBOPEHUTE TajHU Ha
ANNNUTE, NN Nak OTNOPOT N eMaHUMNaTOPCKMNOT NOTEeHUujan Ha
3abopaBeHUTe rnacosu BO nctopujata, n nepdopmMaTnBHUTE CLUEHUPAHN
MHCTanaunoHn cnTyaumm BO KOULLTO KOMMNo3uumjaTa n obejktute ce
NOCTOjaHO BO MpoLEC N MHTepakumja co naHara nybnvka - Cutu oBme
efieMeHTu oA HeroBaTa paboTa pe3oHupaa CUIHO CO OHa LWTO cakame Aa ro
npeasiokMMe U HMe Kako HOBO MUCTEHE U u3Benba Ha KBMP TENOTO, U Ha
Tenara BOOMLWTO.

CospaneHo npeky nepdopmaTUBEH NPOLEC Ha ABMXEHE, pednekcuja n
Tpara, oBa HOBa [eno Ha YanoBcKK e BO [OCYX CO aHapxujaTta Ha
TeNleCHOCTa, Ha KBUP TenecHocTa. PaboTejkn Co CONCTBEHOTO TS0 Npeky
npekpLlyBare Ha N3PasoT, YMETHUKOT KOPUCTUN TEHOK BakapeH SINCT Kako
pedoneKTMBHA M LpTayka NoBpLIMHa — MaTepujan Koj okecuaupa, ce MeHyBa



N co3gaBa naTuvHa CO TEKOT Ha BPeMeTo, Kako U camoTo Teso. Bo 0oBoj
HecTabuneH cnoj Ha MeTasn U KoXa, TenoTo ce nojaByBa NCKPUBEHO,
doparMeHTMpaHO 1 amopdHO, Kako HeLWTO LWTO NCTOBPEMEHO Ce pacnara u
ce nojasyBa. Pe3ynTupaykara cnumka He oyHKLUMOHMpPA KakKo AOKYyMeHTauuja
BO Koja 6uno ctabunHa cmucna. Taa He ro gonosyBa TENOTO, TYKY
npon3BeayBa pe3uayasiHa Cnvka, HeWTo WTOo ocTaHyBa Mo cpenbara
nomery TenoTo, NoBpLUMHATA U CBETNMHATa. TenioTo ce nojaByBa Kako
o4pas, HO 1 Kako 3aryba, Kako HeLWTO LWTO He MOXe LIefTIoCHO Aa ce BpaTu
nnu ctabunusnpa. Ha oBoj Ha4uH, AenoTO My NpUcTanyBa Ha TEeNOTO Kako
OCTaTOK, KakKO HeLTO LTO ONCTOjyBa caMo MNpeKy Tparn u genymMHu nojasun.
OBoj NpucTan oTBOpa 1 jacHa KBUP AUMEH3Mja — oabmBame Ha (PUKCHOCTA,
Ha jaCHO YNTNMBUTE POPMN N HA CTABUNHUTE TENEeCHU NOEHTUTETH, BO
KOPUCT Ha TenoTO Kako npouec, 04HOC U NocTojaHa TpaHchopmaumja. Bo
COrMacHOCT CO Temata AHapX1UyHU Tena: CornacHocT aa He ce buae egHo,
AEenoTo MM ucTpaxkysa nnacTM4HocTa, BUAOU3MEHNBOCTA U
MOHCTPYO3HOCTa Ha Tesiata — He KakO UCKJTY4YOK, TYKY Kako HMBHa cocTojba
Ha noctaHyBare. PopmnUTe Ce NU3raBun, NPEKpPLUEHN, AeTYMHO
Npeno3HaTINBU: HEKakKBa MoT WTO Ce Hasmpa, HO HMKOraLl LieSsIoCHO He ce
domkempa. Nomery KOHKpPEeTHOTO U ancTPakKTHOTO, TENOTO Ce NojaByBa Kako
npolec, Kako metamopd03a, Kako HeLWTO WTOo n3buea og onabodnHaTa Ha
nonyTpaHcnapeHTHa nosplnHa. Bo Tne npekpluyBaka ce 0TBOpa NpocTop
3a NoOMHaKBO MNojaByBaH-€ — TeNo WTOo onbusa aa buae eqHo, jacHo m
3aTBOPEHO, U HAMECTO TOa NOCTOM KaKo pedoniekcuja, Kako Tpara, Kako
OAHOC U NOCTOjaHO MEeHyBaH-e€.

[a TaHuyBame co oBMe Tena, CoO HUBHUTE MNPEKUHWN, HUBHUOT LUYM, HUBHATA
HEeCKpOTNMBOCT. He 3a aa Bpatnume narybeHo noTekno, TyKy aa ce
cornacume pa He bugeme egHo. He uenocHu. He camu. Tyky HeOBpLUEHM,
MHOrybpojHu, pacnpcHaTu 1 cekoraw Bo noctaHyBame. OBOj TaHU €
MUCIIOYYBCTBYBame Ha HalnTe Tena Kako MaTtepuja HanylwTeHa Ha CBeT
6€e3 NPUHUMNK 1 uenu, npenywTteHa Ha n3obunmeTo oh OONMUPU, KOHTaKTU U
penauuu, Ha goarararta U 3amvHyBaHaTa Ha TenaTta — Ha HMBHaTa aH-
apxuja.

CnaByo Jumutpos
KypaTtop Ha PecTuBanoT



	АНАРХИЧНИ ТЕЛА: согласност да не се биде едно
	заедничко постанување, отворајќи простор за дисензусни светови што ги распарчуваат доминантните режими на идентитет, сопственост и суверенитет.
	Предлагаме квир искуството да се мисли преку концептот на анархичното тело, како начин да се изместат доминантните логики на суверенитет, автономија, индивидуализација и хиерархија што продолжуваат да ги обликуваат не само нашите политички имагинации туку и нашето телесно искуство. Итноста на овој концепт лежи во неговиот отпор кон тековното впишување и заробување на телата во системи на регулација, видливост и вредност – во дијаграми на раса, род, сексуалност, класа, продуктивност и читливост, но и во самите претпоставки за тоа што е тело и како треба да се појавува. Наместо стабилна и авторитативна форма, телото се појавува како нешто што може да се прекрши, да се рефлектира, да се измести – како процес, како трага, како релација, како парадоксална, „непостоечка“ институција што го доведува во прашање секој обид за негово конечно именување и управување.
	Анархичното тело не е херојски автономен дејствител, ниту суверен содржател на идентитет или господар на волјата. Неговата материјалност се свиткува и одвиткува како девијација, наклон, занес. Во допир – како контингентност. Одбивајќи да биде фатено во форма, кохерентност или стабилност, анархичното тело не повикува на враќање кон некакво изворно тело, туку се појавува како нешто што секогаш веќе се менува, кородира, се таложи, се трансформира – како материјал што носи траги од време, притисок и однос. Наместо прочистена утопија на ослободување, тоа инсистира на телото како веќе повеќекратно, распрснато, без темел и недовршено – како метастабилна ин-формација на интензитети, како поле на прекини и настанувачки релации.
	Во таа смисла, анархичното тело е секогаш во однос, никогаш само, никогаш едно. Тоа не е затворена супстанција, туку битиe-со: резонанца на сингуларности во допир, во тензија, во близина. Квир телото како анархично тело е тело што се упатува, тело што се со-појавува, тело во заедништво. Тоа се спротивставува на завршеноста и се расплетува
	низ распоредот на гестови, низ ритам на прекини, прекршувања и лизгања – каде формите се прелеваат една во друга, помеѓу конкретното и апстрактното, помеѓу сензуалноста и распаѓањето на јасните граници. Во овој хоризонт, анархичните тела може да се мислат и преку фигурата на дивото – не како спротивност на редот, туку како отсуство на ред, како ентрописка сила што постојано излегува од обидите на моќта да го регулира животот. Тие отвораат простор за нестабилни екологии на желбата и отелотворувањето, за тела и желби што не се вклопуваат во бинарните и класификациските режими, туку опстојуваат на нивните рабови, како непредвидливи, хибридни и отпорни форми на живот.
	Токму тука, црнечката, квир, транс и деколонијална мисла нудат суштински интервенции – не како нови фиксни идентитети туку како побунети кореографии и живеени практики што ја распукуваат самата граматика на препознавањето, субјективноста, суверенитетот и релацијата. Од своеглавите и непослушни тела, преку девијантните еротизми и родови експерименти, до „нескротливите“ животи што се движат, талкаат и одбиваат да бидат управувани – овие практики сведочат за секојдневни, упорни обиди да се живее поинаку, дури и таму каде што условите за тоа се минимални или насилно ограничени. Тие ја афирмираат можноста за живот како постојана импровизација со дадените услови, како одбивање на респектабилноста и како создавање на други форми на заедништво и опстанок.
	Преку современиот танц и перформанс, преку телата поставени во нивното не-изведување на политичките морфологии, ја покануваме публиката да мисли-чувствува со анархични тела – што значи да се мисли и политичкото – и да се согледа како тие ги нарушуваат социјалните кореографии на заробување и го изложуваат самиот распоред на сетилноста. Како се движат беговито, не за да илустрираат идеја или да исполнат задача, туку да престојуваат во неприсвоивиот вишок на гестот – во таа чудна мешавина на нежност и монструозност, каде телото станува повеќе од едно, а сепак никогаш целосно не се дава на препознавање. Овие тела не се сцени на поседување, туку на споделување. Тие ја суспендираат суверената сила на наредбата и наместо тоа нудат поинаков вокабулар: на слушање,
	наклонување, треперење, превиткување, двоумење. На заведување на погледот во чудење, пуштајќи го да талка.
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